﻿ABONAMENTE LA ARTA PLASTICĂ PE ANUL , SE POT FACE LA UNIUNEA ARTIȘTILOR PLASTICI — BUCUREȘTI, CALEA VICTORIE INSTITUȚII: LEI PE LUNI INDIVIDUALE : LEI PE LUNI CONT VIRAMENT: D O B FRANCISC ȘIRATO: Tncil INFLUENȚE Șl CONFLUENȚE ARTISTICE PETRU COMARNESCU Arta românească nu a stat și nici nu putea sta înafara marilor tendințe» stiluri și curente ale artei universale Popoarele și culturile nu trăiesc niciodată izolate, iar din confruntările cu alte popoare și culturi, ele primesc șî își dau reciproc o seamă de elemente culturale» civilizatorii și estetice O cultură devine națională cînd, în dezvoltarea ei organică, dobîndește anumite trăsături caracteristice, manifestă anumite fenomene specifice, afirmă cu continuitate și în mod frecvent anumite valori spirituale Pe fondul de străvechi însușiri și experiențe promovate în condiții social-istorice proprii, timpul schimbă și îmbogățește cultura și arta unui popor, ducînd, în funcție de noi condiții sociale, la noi sinteze, care uneori contrazic, măcar parțial, pe cele anterioare, iar alteori Ie depășesc calitativ Nu ne ocupăm aici de sinteza originală la care a ajuns, încă de mult, arta noastră populară, cu o continuitate се-și pierde rădăcinile în cultura neoliticului de pe aceste meleaguri, unde a trăit și trăiește poporul nostru, cum nici de sinteza originală, realizată în cuprinsul artei feudale din țările noastre Este foarte interesant de urmărit ceea ce am avut al nostru și ceea ce am preluat creator de la alții Problema influențelor în cultură și artă constituie una din îndeletnicirile de bază ale istoricilor și criticilor, ale filozofilor culturii și istoriei Multă vreme, la noi ca și în alte țări, în istoriografia și critica burgheză a predominat această problemă a influențelor venite dinafară față de problema însușirilor proprii, față de puterea de asimilare și depășire în sinteze proprii și originale, pe care au dovedlt-o făuritorii anonimi sau culți ai artei noastre Și la noi, șl în alte părți ale lumii, neprivindu-se dialectic fenomenele culturii și ale artei, adică prin interacțiunea diferitelor elemente constitutive, prin trecerea în sinteze a unor influențe și depășirea unor contradicții, s-a dat, în analize și cercetări, o mai mare însemnătate, influențelor, decît unor constante de viziune, stil și tehnică, unitare în pofida variațiunilor și transformărilor impuse de timp, de schimbarea condițiilor sociale Chiar istorici ai » culturii sau artei noastre, ca N lorga, Al Tzigara-Samurcaș, G Balș, aceștia mai ales în aprecierile privind arta populară, arhitectura și arta feudală, sau în literatură critici ca Titu Maiorescu și E Lovinescu au dat uneori o importanță excesivă influențelor, deși erau conștienți, mai ales primii trei, cărora le adăugăm și pe Vasile Pîrvan, de unicitatea și originalitatea artei noastre, de continuitatea ei din îndepărtatele vremuri Astăzi, privind lucrurile în complexitatea lor, cu ajutorul metodei dialectice marxiste, înțelegem că în cultură și artă originalitatea nu constă în lipsa de influențe, ci, printre altele, și în felul cum ele au fost asimilate și depășite în sinteza unei culturi, care se constituie pe diferite căi transformatoare, căpătînd mereu noi elemente ce se polarizează pe ceea ce se afirmă ca esențial și semnificativ în dezvoltarea vieții poporului Referindu-ne la arta noastră modernă, se observă limpede cum la mari creatori caGrigorescu, Andreescu, Luchian sau Paciurea, influențele primite au fost contopite într-o sinteză mare și originală, care le depășește pentru că acești creatori au trăit realitatea propriului lor popor și a propriei lor culturi, pentru că au știut ce să aleagă și să primească potrivit cu temperamentul, sensibilitatea șl năzuințele lor, potrivit cu conținuturile de viață pe care voiau să le exprime în forme sau modalități contemporane, Pentru Grlgo- rescu, școala în aer liber de Ia Barbizon a constituit un prilej de dezvoltare a propriilor însușiri și năzuințe de om deprins cu natura, știindu-i tainele și urmînd o îndelungată tradiție de comuniune spirituală cu ea Lirismul său, adînc legat de viață, de frumusețile naturii și de vrednicia oamenilor, a găsit în limbajul nou al plein-air-iștilor de la Barbizon și, mai tîrziu, în tehnica impresioniștilor, în folosirea luminii mai vii și mai variate, mari îndemnuri, pe care le-a trecut într-o viziune proprie Grigorescu a primit multe de la naturalismul și impresionismul francez, după cum în portrete, de la Rembrandt și Courbet, dar el a dat și mai mult, nefiind, de fapt, un elev Ia Barbizon, ci un pictor care a lucrat cot la cot cu pictorii care au părăsit atelierele lipsite de vibrația directă a naturii tocmai spre a trăi viața naturii La fel, Andreescu, sub influența Iui Grigorescu șî a surselor sale de inspirație (Barbizonul), a depășit, într-o puternică sinteză originală, influențele primite Pline de adevăr sînt observațiile făcute de criticul Jacques Lassaigne : «(La Paris, Andreescu n a ) interoghează cu aviditate muzeele și pe artiștii în viață, fără a se arunca totuși în viitoarea impresto- Λ nistă Se pare că Andreescu rămîne dincolo de îndrazne-nelile care îl înconjoară, mai aproape de natură Peisajele sale de la Barbizon par a depăși pe cel mai bun Utrillo Apar deja calități specific românești: spontaneitate și strînsă comuniune cu natura în cîteva luni, arta lui s-a liberat și s-a afirmat » (Almanach des Arts, condus de Eugenio DOrsși Jacques Lassaigne, Paris, , pp - ) Pentru opera artiștilor reprezentativi, important este desigur și ceea ce au primit sub formă de învățăminte de la înaintașii lor din patrie și de la contemporanii lor din lume Dar mai important este ceea ce au ION ANDREESCU: Iarna la Barbìion - ulei NICOLAE GRIGORESCU : Țărancă cu maramă - ulei dat pe temeiul celor trăite de ei și potrivit limbajului artistic pe care și l-au dobîndit Marii creatori se impun în istoria artelor și în conștiința obștească tocmai prin ceea ce dau peste ceea ce au primit, prin sinteza de concepție, viziune și tehnica pe саге o înfăptuiesc Cine primește mai mult decît dă este un imitator sau un epigon al marilor creatori; cine dă mai mult decît a primit este un adevărat înnoitor în arta patriei și chiar a lumii Credem că raporturile dintre elementele primite de un artist de la alte culturi și arte decît cea a patriei și elementele proprii lui și culturii sau artei sale trebuie judecate nu prin relația fond-formă, cum a procedat Maiorescu, și nici prin sincretism sau sincronism (a ajunge în pas cu vremea, a te integra vremii), cum au procedat Lovinescu și alții Se cunosc neajunsurile acestor explicații neștiințifice, în care exista ca premiză, mărturisită sau nemârturisită, simțămîntul unei situații inegale între creatorii noștri și sursele ce i-au inspirat și pe care le-au preluat în diferite forme Cînd cercetezi în opera lui Eminescu, Arghezi, Blaga, Barbu sau a lui Sadoveanu, Rebreanu, L Caragiale, Matei Caragiale sau a lui Enescu ceea ce au primit ei de la înaintașii din patrie și de la arta universală, îți dai bine seama că inspirațiile și influențele primite au fost înmiit restituite, sub forma unei creații puternic originale, reprezentative pentru cultura patriei și pentru dezvoltarea artei universale însăți în artele plastice, pictorii Grigorescu, Luchian, Andreescu sau Petrașcu, Pallady Ressu Ghiață sau sculptorii C BrSncuși și D Paciurea sau graficienii, totodată pictori, Iser, Vorel Tonitia — ca să ne mărginim pentru moment doar la cîtcva nume — au creat opere care rezistă oricăror comparații cu acelea ale contemporanilor lor și ramîn bunuri nepieritoare în istoria artei din patrie șl din lume Asemenea mari personalități de poeți, romancieri, muzicieni și artiști plastici nu mai pot fi explicate prin ceea ce au primit de la unele curente și personalități străine — sub forma de influențe și învățăminte, pe care nimeni nu le neagă — ci prin relația dintre ceea ce au primit și ceea ce au dat Marii creatori sînt ca niște puternice cursuri de apă, care formează rîuri mai mari, iar opera lor constituie locul de întîl-n¡rc confluența acestora Cercecînd mai ales acest loc de întîlnire — mergînd la «cumpăna apelor», cum ar zice Lucian Blaga — între apele venite din depărtări și cele ale noastre — putem înțelege forța și sporul calitativ, componentele și sinteza unei opere artistice reprezentative Printr-o analiză a confluențelor s-ar înțelege cum din contactul lui Brâncuși la Paris cu unele curente moderne din anii-pivot ai formării noii sale viziuni, — , el s-a orientat spre spiritul folclorului românesc și spre unele modalități de expresie, în special stilizarea, ale artei noastre populare Curentele șî tendințele moderne confluînd în Parisul anilor aceia — primitivismul și arhaismul, relevat de arta luì Gauguin și de sculptura neagră, simplificarea promovată de cubismul lui Picasso și Braque etc , — Brâncuși nu le-a preluat, dar din confruntarea cu ele s-a simțit mai solidar cu folclorul și arta populară a patriei, luîndu-le drept sursă de inspirație în Rugăciunea, Cumințenia pămîniului și Sărutul — toate create între și și care, curînd, vor fi urmate de primele variante ale Păsării măiastre Dacă la Paris nu ar fi renunțat la influența rodiniana, pe care de altfel o și depășise prin Supliciul ( ), unde expresia de suferință a copilului are ceva din adîncimea tragicului michelangelian, nu ar fi fost marele înnoitor al sculpturii universale Școala Parisului l-a ajutat să reia firele cu vechea artă a patriei și să-și definească personalitatea, în cazul lui Brâncuși, el a dat infinit mai mult deck a primit, iar fa confluența noilor curente și ten- I dinte, ce ì-au servit mai mult drept confruntare decît l-au influențat, șuvoiul inspirației sale a izbucnit mai puternic și mai original, ajungînd cu timpul la geniale viziuni și tehnici, ce vor schimba întreaga concepție despre sculptură, artistul dovedindu-se a fi marele înnoitor al sculpturii universale Fericită confluență a fost și aceea a artei lui Grlgo-rescu cu plein-air-ismul de la Barbizon și cu inovațiile impresionismului Dar dacă Grigorescu nu venea la Barbizon și la Vitré cu un adînc simțămînt pentru viata naturii — moștenit de la înaintașii săi țărani * > · și intensificat prin lirismul și sensibilitatea sa — el nu ar fi ajuns egalul maeștrilor francezi și nu i-ar fi depășit în unele privințe, devenind un genial interpret al vieții oamenilor și naturii patriei La fel, Luchian și alti pictori moderni, de care ne vom ocupa mai departe La fel Paciurea, sculptorul care a folosit învățămintele lui Michelangelo (Gigantul), Rodin (majoritatea portretelor), Bourdelle (unele portrete construite arhitectural), ajungînd la expresii foarte personale, datorită lirismului său, înrudit cu acela al lui Luchian Nu numai că Paciurea a adus noi expresii în cuprinsul sculpturii universale predominante încă în vremea sa, dar, prin alte lucrări, el a avut geniala sclipire dea da inedite forme sculpturale viziunii bizantine (monumentul funerar Adormirea Ма/ci/ Domnului de la Bellu), iar prin himerele sale a anticipat sculptura aeriană a prezentului, aducînd o visare profund dramatică, de tip expresionist, pe care o au uneori și florile lui Luchian, expresii ale sentimentelor pictorului Este necesar a cunoaște — în opera marilor noștri artiști plastici — influențele stilistice primite de ei, pentru a ne da mai bine seama cum s-au contopit în sinteza creației lor în felul acesta, vom înțelege în ce măsură sînt ei exponenți ai culturii patriei șl al artei universale, în ce măsură opera lor reprezintă o semnificativă confluență de tradiție șl inovație, de românesc și universal în considerațiile pe care ni le propunem nu vom cerceta în ansamblul lor Influențele stilistice primite de marii noștri creatori, dar vom puncta unele influențe și învățăminte mai importante și mal vădite, spre a aminti cum au fost integrate și depășite într-o creație puternică și originală Uneori, tocmai studierea influențelor, învederîndu-ne ceea ce a putut sau vrut artistul să accepte și să selecționeze din ceea ce i se oferă dinafară, ne prilejuiește cunoașterea temeinică a datelor proprii, coordonatele spiritualității și concepției sale, specificitatea temperamentului si sensibilității sale Este adesea semnificativ să urmărești ceea ce a acceptat, pe bază de afinitate, artistul, și ceea ce a respins el, tocmai pentru că nu se potrivea cu firea și însușirile sale proprii ori ale culturii din care face parte Vom vedea că nu toate curentele moderniste au avut răsunet în arta noastră și că, adesea, din cuprinsul unui curent artistic sau din înrîurirea unei personalități predominante la un moment dat în viata artistică internațională, s-au folosit numai anu-mite elemente, socotite în concordanță cu datele artei noastre sau cu însăși firea și însușirile artiștilor noștri Iar elementele stilistice sau tehnice nu au rămas mai niciodată preluate direct și servil la artiști de seamă, tocmai pentru că ele s-au contopit într-o sinteză complexă și personală Considerațiile ce le facem urmăresc, în linii mari, contactele artiștilor noștri cu unele curente și personalități ale creației universale, spre a încerca să desprindem, tot în linii mari, contribuțiile lor proprii Cercetarea aceasta este mai mult de ordin stilistic, adică aparținînd stilisticii plastice, studiului mijloacelor de expresie, folosite de artiști în creația lor Așa fiind, ne vom referi mai puțin la conținutul operei, rămînînd de la sine înțeles că determinant în creația unui artist este conținutul de viață, trăirea unor valori și sentimente pe care artistul simte nevoia de a le exprima și a le comunica, iar acestea cer forme de expresie cît mal adecvate, formele fiind Indisolubil legate de conținut, dar avînd șl o relativă autonomie, La rîndul lor, formele realizate de un artist sau de o școală de artă devin mijloace de expresie pentru alțl artiști, care le folosesc pentru viziunile lor proprii, în arcă, modalitățile tehnice au o mare însemnătate în formarea curentelor șl stilurilor Ele țin de conținut și, ca atare, prin ele, artistul dovedește forța de expresivitate a conținutului și propria-i măiestrie Din considerații mai ample și totodată mai amănunțite decît le putem face în cuprinsul acestui eseu, s-ar putea desprinde anumite modalități constante sau măcar frecvente, în care marii noștri pictori, sculptori și graficieni au preluat învățămintele și influențele școlilor și curentelor de însemnătate mondială S-ar putea vedea mai clar că, în genere, arta noastră, veche și nouă, a ocolit excesele, extremis-mele, stridențele și bizarul, în favoarea unor expresii cumpănite de rațiune, în favoarea unui lirism mereu legat de viață și mai ales de frumusețile și luminozitatea ei Lirismul școlii noastre de artă nu a avut în genere afinități cu cultivarea urîtului, a grotescului, a monstruosului Coloritul școlii noastre de pictură este intens, puternic, vital, dar în același timp echilibrat și armonios Compoziția este, în genere, clară și distinctă, mai curînd năzuind la simplitatea esențială, iar nu la aglomerarea de elemente sau la lucrurile încărcate De la arta populară (scoarțe, porțî de lemn, ceramică) la arta zugravilor de la Voroneț și la arta Iui Brân-cuși, Luchian, Ghiață se poate vorbi mai curînd de un clasicism — deci de simțămîntul măsurii, al armoniei și echilibrului în expresiile bazate pe un lirism caracteristc, intens, dar nu debordant, și adesea pe metoda conciziei și simplificării, oglindită în special de procedeul stilizării Spre deosebire de alte popoare, la care barocul cu viziunile, liniile și culorile lui neliniștite, cu aglomerarea și încărcarea de elemente sau motive predomină, la noi predomină concizia clasică Nu credem să existe artist român care să declare asemeni lui Salvador Dali că « un singur lucru e sigur: urăsc simplitatea sub toate formele » Noi iubim, dimpotrivă» simplitatea înțeleasă ca esență a vieții, simțirii, gîndirii De aceea nu orice curent sau formulă a putut pi inde la noi, iar înseși curentele moderniste, în cuprinsul cărora am adus contribuții și uneori anticipații, încă le-am tratat în sensul înclinațiilor noastre precumpănitoare JIRATO ί Іліовг certi da I» ilrg (itudiu) — y|a| pi caf închipuind o certă biruință, astăzi depășită prin realizările clipei de față ■ NOASTRA О V I D I U PARADINA în , în prima dintre scrisorile către Alecu Hurmuzachi, prin care prefața întîîle publicări din culegerea sa de poezii populare ale românilor, Vasile Alecsandri însemna o fină și îndreptățită observație: « Aruncă-ți ochii la fiecare român și-l vei găsi totdeauna vrednic défigurât într-un tablou Deva ședea lungit pe iarbă, la poalele unui codru; de va sta în picioare, răzimat într-un toiag, lîngă o turmă de oi; de va salta in horà, vesel și cu pletele în vînt; de se va coborî pe o cărare de munte, cu durda sa pe spinare; de se va arunca voinicește pe un cal sălbatic; de va cîrmui o plută de caterguri pe Bistrița sau Olt oricum l-ai privi ( ) te vei încredința că un zugrav n-ar putea nicăiri să-și îmbogățească albumul mai mult și tot odată mai lesne decît în țerile noastre » Pe vremea cînd Alecsandri scria aceste rînduri, patria noastră începuse să devină un punct de atracție pentru pictorii și gravorii din Occident, ca Bouquet, Doussault, Raffet, Bromscr ș a La ei se gîndea atunci poetul de la Mircești, știind că priveliștile schițate dc către aceștia piteau constitui și ele unul dintre mijloacele de a lace cunoscut poporul român dincolo de hotare; acolo unde trebuia să fie mai bine înțeleasă lupta lui pentru unire șî independență Dar acești artiști plastici străini erau, cei mai mulți, în trecere pe la noi spre Orientul apropiat, unde îi atrăgeau priveliștile exotice, atît de adesea cintate de romantici Ca atare, îi ispitea și aici pitorescul, ceea ce li se părea exotic, — necăutînd prea mult să admcească, dincolo de linii și culori, sufletul poporului în mijlocul căruia ajunseseră Dar cu mult înainte ca artiștii plastici români să se fi ridicat pînâ la culmii e de artă atinse de un Grigorescu, ajungînd a traduce în fapte de arta îndemnul generos al lui Alecsandri, — poporul nostru însuși și-a fost sieși cel mai desavîrșit zugrav și statuar, prin poezia sa Ncavînd în sprijin — în cultura noastră veche, care s-a dezvoltat în legătură cu viața bisericească — o tradiție în plasticizarea chipului omenesc, artiștii populari în schimb nu numai că și-au exersat mîna, dar au hrănit din phn, cu substanța geniului lor și cu munca lor inspirată, vechea noastră artă picturală, începînd cu frescele mănăstirilor bucovinene și pînă Ia icoanele pe sticlă ale meșterilor transilvăneni Era firesc deci ca poezia noastră popular? să ofere un larg cîrnp de compensații pentru reprezentarea plastică a omului și a ambianței lui imediate, față de posibilitățile limitate ale picturii șî aproape inexistente ale sculpturii Ceea ce nu puteau zugrăvi mai liber — mai apropiat de viață și mai nuanțat artisticește — prin rqijloacele specifice ale plasticii, artiștii populari au realizat adesea, prin admirabile echivalențe din cuvinte și imagini Pe de altă parte, mai puțin îngrădită dezvoltare a picturii în trecutul nostru cultural și-a găsit în mod firesc corespondențe mai multe în bogăția de colorit care animă poezia noastră populară, decît în sobrietatea imaginilor ei statuare, fără însă a le anula cu totul existența Dimpotrivă, aflăm, în epica noastră populară în versuri, imagini statuare ale omului, a căror frumusețe artistică nu este egalată decît de profundul lor adevăr psiholog’c Ceea ce mi se pare extrem de interesant este că însuși conceptul de frumusețe umană apare la un moment dat sub legitatea artistică a frumosului sculptural, in poezia lirică de dragoste pe tema laudei iubitei : « Foaie verde bob năut, / Ce rneșter te-а meșterit, / Ce tîmplar te-а tîmplărit? / Cine te-а făcut pe tine/ Așa naltă și subțire /La buze făcută bine? / Parcă m-a-ntrebat pe mine », Versurile acestea nu constituie un accident fericit, o inspirație de moment a unui mester anonim al cuvîntului Ele sînt foarte frecvente Numai în colecția de folclor a lui Gr loci-lescu se întîlnesc două variante: una din Muntenia și alta din Oltenia Motivul persistă pînă azi ; îl aflăm în culegerea publicată de poetul eodor Balș în Ceea ce se relevă din primul moment în arta picturală a poeziei noastre populare este puternica ei luminozitate E fraoant că nu numai culorile pe care le sugerează imaginile plastice din această poezie sînt aprinse de o vie vibrație interioară, nu numai că materia însăși a lucrurilor care aparțin oamenilor sau mediului lor este adesea strălucitoare sau cel puțin lucie, reflectînd intens lumina, dar însăși atmosfera alcătuiește frecvent o baie de lumină pentru natură ca și pentru eroi Aproape că te ispiuste gîndul că luminozitatea picturii lui Grigorescu — și îndeosebi a fazei sale ultime — nu e atit un ecou al plein-airis-muluî în care s-a răsfățat tinerețea lui Grigorescu la Barbizon, al sclipirilor argintii ale văzduhului tablourilor lui Corot mai ales, si nu numai o consecință * t - ж a accentuării struclui ii particulare a opticii lui Grigorescu spre bătrînețe, — cît mai ales semnul congeniale! înrudiri cu arta noastră populară, intr-adevăr, numai un artist caracterizat printr-o neobișnuită intensitate de percepție a luminii putea făuri o imagine a strălucirii naturii sub înghețul iernii, ca acest socru dar extrem de expresiv pasaj dint*-una din variantele cîntecului despre Malcoci-Pașa și Gerul: «Dar conacu-unde-l punea?/Sub seninul cerului,/ La fîntîna gerului, / La luciul pămîntului » Pe tìnga Intensitatea de lumină a atmosferei, se adaogă tonurile lucitoare, metalice ale ambiantei umane Ar^a picturala a meșterilor populari ai versului folosește din plin aurul, argintul și pietrele prețioase, ca un puternic adjuvant artistic al ei Și nu se poate iarăși să nu te dura gîndul ia belșugul de metale nobile — aksea și de pietre prețioase — ce caracterizează iconografia noastră veche, de asemenea operă a meșterilor populari anonimi : la icoanele și cărțile ferecate în aur și argint, în care chipul uman al sfinților e inundat într-un veștmînt de sclipiri metalice ; la odăjdiile, epitafele ș a , țesute din stofe scumpe, de asemenea sclipitoare (catifea și mătase) înmuiate în fir de aur și argint și luminate de șiruri de perle, care fac podoaba muzeelor noastre de artă veche, în colinde, bolta cerească e văzută arhaic — peste relieful pămîntului, cu plinuri luminate și goluri în umbră — ca o coroană uriașă desenată în alb și argintiu, a unui arbore fantastic: «Munți înalți și văi adînci / Și vîlcele / Scurgățele, / Tinse! cerul peste ele / Ca de-un porn mare-nflorit, / Cu poamele de argint » Parcă ar fi o confesiune de atelier a unui meșter iconar, așa cum a mimat-o cu rafinată ingenuitate Ion Pillât în poeziile lui cu teme folclorice, inspirate stilistic tocmai din tehnica icoanelor pe glajă: « Pe-această sticlă clară ca fața unui iaz, / Voi așeza sus cerul cu stele pe grumaz / Voi strìnge jos zăpadă, pîrîuri de cleștar, / Copaci de promoroacă șî pîrtii de hotar » Ion Pillât observase cumulul de elemente luminoase al tematicii picturii populare și o considera ca un reflex al naivității arhaice a artistului țăran Realitatea e insă mai profundă Tonalitățile acestea calde și intense ale coloritului — care își au echivalențele exacte și în imagistica folclorului nostru — sînt nu numai elemente ale unei arte t afinate printr-un proces dc veacuri, strîns legat cu dezvoltarea culturii noastre vechi, dar și un reflex al optimismului poporului Cu tot greul existenței, cu toată povara teribilă a opresiunilor suferite timp de milenii, viziunea vieții și a lumii în folclor este funciar luminoasă, optimistă Se exercită aici firesc funcțiunea compensatoare a artei, alături de cea incitatoare Epica colindelor — în care această funcțiune tonică, împlinitoare a vieții, este accentuată prin aura festivă a zilelor cînd ele se cîncau — abundă astfel firesc de imagini în care culorile metalice vibrează intens Atitudinile hieratice ale eroilor colindei sînt statuare și picturale în același timp : « La puțul cu zalele / Răsărit-a soarele;/ Nu e soare să rasară, / Ci mi-e domn împodobit / Cu inele de argint » De observat rafinamentul imagistic al primului vers E vorba aici de o banală fîntînă cu lanț Dar cuvîntul zale — termen obișnuit prin părțile locului cu înțelesul și de lanț metalic — duce gîndul ascultătoruluiși laținuta războinică medie vală, la « cămașa de zale » si la strălucirea ei specifică Medievalitățile sînt de altfel frecvente în colinde și balade, nu numai prin înrîurirea stilului de viată al epocii în care ele și-au atins maxima șlefuire stilistică — dar și prin afinitățile lor cu hieratismul și simetriile interioare ale folclorului epic în mînuirea acestor imagini, artistul popular știe să scoată efecte remarcabile din mutația punctului de perspectivă, din schimbarea distanțelor Intr-un colind de tînăr, imaginea eroului călăreț apare mai întîi departe, proiectată pe cerul luminos și ca atare părînd întunecată în contrast cu el, — ca apoi adusă în apropiere să fie plină de sclipiri metalice Printr-un îndrăzneț dar frumos artificiu artistic, i se atribuie și calului o culoare care să se asambleze cu armura: «Florile dalbe, er, / Ce rni-e sus pe lingă cer? / E un negru mîc norel / Nu e negru mic norel, / Ci (cutare) tinerel / P-un cal galben grîngorel / Șeaua-I luce-n aurel, / Scările în argințel, / Iar biciul cu măciulie, / Și frîul cu străgălie » , măciulia fiind aici o bilă metalică, iar strcgãíía un inel de metal în frecventul motiv poetic al veștmîntului sărbătoresc al eroului în colinde, impresia de lumină e produsă de simbolica desenului figurat pe aceste haine De notat că simpla învestitură a eroului apare aici» în ceremonialul ei, într-o perspectivă cosmică, prin desfășurări de simboluri și imagini în aceiași timp « D-un veștmînt prelung, / Lung pînă-n pămînc, / Iar în pieptul iui, / Scris îmi este, scris / Soarele și luna;/în spatele lui,/Soare cu căldura /In îmbi umere!,/Doi luce-ferei ; /Jur prejur de poale, / Cerul plin de stele » în altă variantă, veștmîntul acesta — pe care « Croitor croitu-l-a, / Zugrav zugrăvitu-l-a » — se transformă, cu vizibilă intenție de pictură prin imagini poetice, într-un peisaj eroic' « D-amîndouă părțile, / Scris cîmpul cu florile ; / Iar în cei doi umerei, / Sensi cei doi luceferei ; / Jur-prejurul poalelor / Scrisă-i marea turbure / Cam cu nouă vădurele ; / Iar în nouă vădurele / Sînt cam nouă corăbiele / Și stegari cu stegăreie, / Căpitani cu baltagele » Diminutivele, dînd un caracter miniatural peisajului, sînt adecvate temei, care e aceea a unui colind de copil Príntr-o bruscă mișcare, caracteristică visului — căci colindele erau în trecut în primul rînd niște vise fermecătoare, create cu o artă lucidă de anonimii făuritori ai versului, ca să lumineze măcar pentru cîteva clipe întunecimile vieții — imaginile zugrăvite pe veștmînt devin o realitate pentru eroul adolescent al colindei : acești războinici de pe corăbiile ancorate în cele nouă vaduri ale mării veneau ca să-l înalțe deasupra gloriei lor: «Și-I așteaptă ps (cutare) / Sã-Ι ridice la rang mare » Luciul acesta metalic al culorilor nu e caracteristic numai peisajului eroic El este împrumutat în colinde și mediului uman de toate zilele Eroina colindelor de fată mare șade de obicei într-un : « Leagăn de mătase / Tot cu vița-n șase / Legat cu alamă » Mătasea apare frecvent ca material vestimentar în colinde și în balade, nu numai ca un simbol al vieții opulente dar — ca și în pictura de interior a școalei olandeze — și pentru masivitatea și luciul ei metalic Aici apele ei argintii se îmbină vizual armonic cu luminile galbene ale alamei Pictural luminos și cu luciu metalic sînt văzute în baladă și ființe monstruoase, pe jumătate fantastice, precum șarpele-balaur care caută să-l înghită pe voinicul blestemat de malcă-sa : « Nu-i zare de foc, / Ci mare balaur / Cu solzii de aur / în soare sclipind,/Ca focul lucind» în strania temă a Lebedelor — de un tulburător farmec artistic, temă apărînd deopotrivă și în colinde și în cîntecul Lătrînesc — marile simetrii arhitecturale în tonalități metalice se îmbină cu corespondențele stilistice ale unei priveliști în care materia organică dobîn-dește și ea structuri metalifere: «Că u Tîrnova cetate / Cu trei turnuri ferecate / Și cu trei cruci de argint, / Cum n-am văzut de rînd sînt / Pe crucite cine-mi șade? / Ședu-mi trei lebede albe, / Albe-n pene și frumoase, / La privire cuvioase, / Cu capul / De diamant / Și cu ochiul de smarand, / lai cu unghiile late / Și pe cruci cam încleștate » Dar luminozitatea intensă, adeseori metalică, nu constituie decît una dintre valorile plastice ale poeziei noastre populare Gama cromatică identificabilă în tehnica picturală a acestei poezii e foarte diversă și un aspect aparte îl constituie monocromatismul descîntecelor Ucilizînd paleta bogată a picturii sau desenul sobru în alb și negru al gravurii, maeștrii anonimi ai poeziei noastre populare realizează adevărate tablouri, care se pot «decupa » din context, constituind entități artistice în sine scene dc viață sau peisaje, nelipsind nici integrarea arhitecturii în aceste complexe poetice Tehnica portretului e de asemenea remarcabilă, cu deosebire a celui feminin, cu efecte de culoare extrem de vii, mai ales în lirică Epica abundă, în schimb, în imagini statuare ale omului și în primul rînd ale voinicului, tratate cu o diversitate surprinzătoare de modalități, de la dinamica liniilor intr-unele, la statica aproape arhitecturală a altora Pe toate acestea ne vom strădui să le punem în lumină în continuarea studiului nostru CURENTE, TENDINȚE Șl PERSONALITĂȚI LE CORBUSIER Șl «RAȚIONALISMUL LIRIC» ARH MARCEL MELICSON — — « La villa della Rocca» O nouă concepție a spațiului inferior al locuinței, puternic influențată de cubism Spațiul arhiteccural este gîndit ca o suită de imagini plastice, sculpturale, goomocrizato ca într-o pictură «puristă» în anul , trecea prin țara noastră în drum spre Constantinopol, un tînăr artist de de ani, Charles-Edouard Jeanneret Cu carnetul de schițe nelipsit din mina nota cu trăsături nervoase, expresive, Imagini de locuri și monumente, excrăgînd sintetic — uneori din fuga trenului — forme, proporții, principii de compoziție cristalizate de-a lungul secolelor în construcții mărețe sau umile case de țară și devenite una cu oamenii și peisajul Venea din Germania unde lucrase un timp în atelierul lui Peter Behrens, acolo unde se formase și Walter Gropius Mergea de-a lungul Dunării într-o lungă călătorie do studii ce- purta prin Ungaria, România și Bulgaria la Istanbul și apei la Atena și Roma Elvețian de origină franceză îndepărtată, se născuse în localitatea La Chaux de Fonds, unde urmase Școala arhitectura CONTEMPORANĂ (II) — Ch E Jeanneret — «Natură moartă cu vraf de farfurii șî carte » In pictura « puristă », formele specifice ale obiectelor curente, banale, standardizate, sînt extrase sintetic, geo-metrizatc și organizate în tablou după principiile compoziției cubiste de arte sub conducerea lui Eplattenier — adept al mișcării Art Nouveau — specializîndu-se în gravura de ceasuri, în a căror producție artizanală excela de mult orașul natal Bazîndu-se numai pe experiența proprie, — într-o epocă în care școala de arte oficială se înăbușea în dogme academice perimate — Jeanneret colinda Europa în căutarea unor drumuri noi în artă și arhitectură Lucrase la Paris în atelierul lui Auguste Perret, marele arhitect care se străduia să definească teoretic și să realizeze practic o nouă estetică, specifică materialului ce produsese marea revoluție în construcții : betonul armat La Lyon cunoscuse pe Tony Garnier, primul arhitect european care încercase să rezolve funcțiunile unui oraș modern, proiectînd la începutul secolului « Une cité industrielle » în vizitase Italia, trecuse prin Budapesta și se oprise la Viena pentru a se întîlni cu Joseph Hoffman, unul din animatorii mișcării Sezession Aici se familiarizase cu ideile lui Adolf Loos, personalitate puternică șî originală, luptător pasionat împotriva eclectismului, cel care denunțase ornamentul ca o crimă și construia locuințe ce scandalizau rafinatul oras al tradițiilor • in roccoco Colinda Europa și Orientul cu creionul în mînă, învățînd din lecțiile trecutului: Parthenonul și Catedrala din Chartres, moscheile din Brusa, locuințele de la Pompei, o fermă de țară, mici locuințe împlîn-tate în verdeață pe coaste de dealuri în acești ani se forma, asimilînd si sintetizînd ideile • r · artistice cele mai neconformîste ale epocii, cel care avea să fie, sub numele de Le Corbusier, în fruntea luptei pentru o arhitectură nouă, proprie secolului XX și « societății mașiniste » «VERS LE CRISTAL»* Stabilit în la Paris — «orașul în care arzi în mijlocul indiferenței generale » (L C ) — în anii tulburi, agitați și explozivi de după război, Jeanneret are întîlnîrea decisivă cu cubismul Dezvoltate în forma pe care avea s-o denumească « puristă », ideile cubismului aveau să-și pună pecetea asupra întregii sale opere și să apară — într-o formă sau alta — în pictura sa (pe care nu avea s-o părăsească niciodată), în sculptură și, bineînțeles, în arhitectură în «Après le cubisme », carte apărută în și apoi în « La peinture moderne », din , ambele scrise împreună cu Ozenfant, ** sînt expuse scopurile și metodele mișcării « puriste » * « Spre cristal », titlul unui capitol din cartea «La peinture moderne» scrisă de Ozenfant și Jeanneret în ** Amedée Ozenfant, născut în , publicase între anii — în revista sa « l'Elan », o serie de articole în care dezvoltase primele principii ale purismului — Planul «Voisin » pentru sistematizarea și reconstruirea pârtii centrale a Parisului, prevăzînd concentrarea sa în cîțiva zgîrie nori « cartezieni » Q — Pavilionul Elveției la Cetatea universitară diu Paris «Arhitectura e Jocul savant, corect ?i magnine □ I volumelor reunite sul· lumină » în interior, un mare panou mural compus crn fctogr in de structuri puternic merite, este a acat de presa elvețian i ca fiind expresia « unei propagande materialista prin care se caută coruperea studenților » Pictura este definită aici ca un joc savant al spiri iu iu i, un fel de matematică poetică în epoca modernă, susține La Corbusier, pictorul — altădată servitorul preotului, al principelui sau al generalului, decorator, povestitor galant sau ' PAVE L CODIȚĂ HENRY MOORE" Siluetă în repaus — travertin în fața palatului UNESCO) ELLSWORTH KELLY: IX - litografie Pictorii în Place du Tertre, Paris Parisul, la începutul lunii iunie și în tot cursul lunii iulie, cînd zilele s-au mărit și turiștii încep să asalteze cetatea, cunoaște o tensiune deosebită Mari retrospective și multe expoziții te solicită la tot pasul Donația Georges Braque, expusă la primul etaj al muzeului Louvre, a fost marele eveniment al anului Trecîndu-se peste regula încetățenită care nu permitea expunerea unui artist — oricît de consacrat — decît după un anumit număr de ani de la moartea sa, un ansamblu de opere din perioadele sale cele mai diverse, inclusiv din perioada «fauve», cuprin-zînd toate tehnicile pe care le-a practicat (pictură, un plafon decorat și cîteva bronzuri, printre care cunoscutul « Hymen » făcut în ) au umplut o sală amplă Este de remarcat că acest mare artist, care a dezvoltat cubismul pînă la stil, scrupulos pînă la a umbla cu pînză pe cîmp în căutarea unui ton саге-i era necesar într-o natură statică, n-a rupt contactul cu natura Printre operele donate, figurează și peisajul « Les falaises», făcut în în urma mai multor vizite îndelungi în această sală, notam în carnetul meu : în creația lui Braque « L’Oiseau et son nid » mi se pare un sumum Com-parînd această minune cu pandantul ei «À titre d’aile », (ca vîntul), lucrare făcută tot în , dar mai rigidă din pricina liniilor mai accentuat geometrice, îți dai seama că arta trebuie să fie umană, dar că nu subiectul o umanizează, ci felul de а-l trata Expresivitatea materiei e unică, de o mare vigoare atît în echilibrarea formelor, cît și în cromatică, și care se reduce la: sienna arsă, ocru, alb și negru Privind-o, mi-am amintit celebra frază a copilului Mozart: «Caut notele care se iubesc » în această atmosferă îți dai seama că idealul, obsesia autenticității, singură îți dă puterea de a persevera Drumul de urmat este pentru fiecare altul, căci așa cum nota Heraclit, « caracterul este demonul, diriguitorul omului », la propriul tău temperament trebuie să ajungi și înțelegînd semnificația curbelor, a dreptelor, a culorilor, să-ți construiești cu ajutorul lor propria ta lume O altă importantă expoziție, aceea cu « Les Nymphéas » de Claude Monet de la Katia Granoff, Place Beauvau, a suscitât de asemeni un mare interes : douăzeci și trei de pinze de mari dimensiuni, din ETIENNE MARTIN: Noaptea — bronz (Ή ) SERGE POLIAKOFF: Compoziție WILLI BAUMEISTER: Pictură africană, ultima perioada a vieții artistului, dintre acelea care au generat mișcarea tașistă, în care uleiul ca materie sí-а arătat resursele si care au reactualizat încă o * > dată impresionismul Cele mai multe dintre operele expuse, în tonalități de albastru în serie, cu pasagiile și părțile active, savant dozate — după lecția lui Corot — au reținut atenția Parisului Și cum multe expoziții și retrospective te solicită la tot pasul, r i-am oprit si la expoziția cu acuarele și desene de Juan Gris de la Louise Leiris Aici,cca de lucrări limpezesc suficient drumul lui Juan Gris, fazele muncii lui Șapte studii dupa Cézanne în care caută să sesizeze sistemul de construcție al φ maestrului Studii după « Madame Cézanne », după un «Jucător decarți », după un «Arlechin », după « Baigneuses » etc Efortul de a aduce pictura la două dimensiuni, descompunerea și recompunerea obiectelor, în vederea regăsirii ritmului creator, după expresia lui Jean Bazaine din « Notes sur la peinture d’aujourd’hui », șl de asemenea preocupările de redare a timbrului materialelor cu caracteristicile lor, urmărind cu migală și atenție fibrele lemnului șl particularitățile hîrtlei, ți se dezvăluie Parcurgînd expoziția întîlneștl cele patru lucrări cu dedicația tremurată a Iul Juan, adresată susțină-torului și încurajatorului cubiștilor, Kahnweìler; «A mon cher Kahnweìler Juan Gris », «A Henri Kahnweìler pour son anniversaire, son ami Juan Gris » Ràmîi surprins de căldura cu care artistul își arată recunoștința față de sprijinitorul său Printr-o muncă metodică și consecventă, Juan Gris și-a dezvoltat stilul, rupînd formele rotunde cu drepte, cu unghiuri, opunînd unele planuri altor planuri, Cu cît stăpînește și folosește mai degajat și mai deliberat natura, cu atît se exprimă mai convingător Tot între retrospectivele unor personalități care au determinat curente și mișcări în artă, sînt de citat: expoziția de acuarele a lui Paul Signac de pe rue de Seine, retrospectiva Rouault de la Charpentier, picturile figurative dintre anii — ale lui J Fautrier de la Jeanne Castel de pe rue de Cirque Menționăm că această expoziție a adus lucrări necunoscute, faima lui Fautrier, în Paris și în lume, începînd cu faza Informala, atunci cînd expune pentru prima dată seria «Otages » Lucrările au stîngăcll, mai ales în tratarea figurilor, a nudurllor, o oarecare lipsă de preocúpalo m compunerea suprafeței Tonalitățile sînt însă nobile, cu o gamă strînsă, în tonuri grave, — poate o /aga amintire Braque în unele dintru aceste opere, Apoi Fernand Léger șl Robert Delaunay sub semnul Iul Biaise Cendrars de la Louis Carré, Delaunay expune șase opere de mari dimensiuni, iar Fernand Léger Ca o notă nouă în expunere și pentru a explica drumul artistului, lingă tabloul «Covorul roșu in peisaj », este afișat textul unei discuții despre această operă, între Biaise Cendrars și Fernand Léger Prin acest procedeu, vizitatorul pătrunde în procesul in:im al creației, expus de artist, opera expîicîndu-se astfel acelora care ar căuta o lămurire Vizitatorul găsește explicații și în cataloagele și albumele ce însoțesc expozițiile de rot felul, organizate de galeriile cele mai renumite Pentru a atrage atenția publicului, unele galerii expun alternativ artă contemporană și clasică, publica albume și cata loage, unele au edituri» iar altele scot publicații proprii Astfel, galeria Maeght publică» la un nivel editorial remarcabil, albume consacrate artiștilor care expun la această galerie, popularizîndu-le creația « Editura de Beatine » esta a proprietarei galeriei cu același nume, care a publicat cărțile lui Kandinsky: «Le spirituel dans I art» și «Point-surface, ligne » Revista λλ-èrie siècle аге de asemenea propria sa galerie pe rue de Canettes La Maeghc, pe rue de Téhéran, cartoanele lui Juan Miró și apoi expoziția de pictură Tal-Coat cuprln-zînd de opere Din pricina tonalităților de abia decise între cald șl rece, al impresia că totul plutește în această expoziție Scăldate într-o singură culoare, la majoritatea operelor expuse se simte un alt fond dedesubt, cu ajutorul căruia se echilibrează și se compune suprafața Nicăieri nu folosește o culoare pură Verdele care e mai citeț, diluat cu alb și negru, ajunge în unele pinze gri-verde Majoritatea operelor sînt obținute din culori teroase la care s-a adăugat alb și negru O tonalitate aurie rezultată din galbenurile de pămînt, domină Tot Ia Maeght, pe rue du Bac, expune litografii policrome americanul Kelly Litografiile sale sînt tonice, culoarea vie susține suprafața Venit pentru prima dată la Paris, te duci pe Champs-Elysée, la Invalizi, întîrzii în Cité la Notre-Dame, la Sainte Chapelle, pe chei la buchiniști, în Le Marais, în Place Vêndome, la Luxembourg, în Cartierul latin etc,, da/ preocupat mai ales de artă, mergînd pe jos pe cheiul Senei, între piața Concordiei și Muzeul de Artă Modernă, descoperi cu bucurie statuia lui Mickievicz de Antoine Bourdelle, una dintre operele cele mai importante ale artistului, și cum nu te așteptai la aceasta, surpriza este cu atît mal mare; la capătul drumului propus, între Muzeul de Artă Modernă al secolului XX și Muzeul de Artă Modernă al Primăriei, îți reține atenția « Franța salutînd aliațH » de Bourdelle în Place Saint-Germaine des Prés, după ce ai întîrziat într-o librărie cu cărți de artă — Llbreriede TArcade — ieșind çí vrînd sã răsfoiești cartea achiziționată, vezi vizavi o grădiniță retrasă, cu bănci, unde descoperi monumentul dedicat de Picasso prietenului său Guillaume Apollinaire, Pe un soclu, scund, un cap de femeie — de două ori mărime naturală Pe soclu, citești : «Ce bronze, oeuvre de Pablo Picasso, est dédie par lui, a son ami Guillaume Apollinaire » Te cuprind evocările și emoționat depeni în gînd firul vremii, cînd acești doi amici și alții cu ei, combateau pentru cubism Tot printr-o întîmplare, lingă Rotonde, pe Montparnasse îl descoperi înfășurat în mantia sa pe Balzac al lui Rodin, statuie care aînsemnat atîtaîn inițierea și desfășurarea artei moderne, iar în curtea Luvrului în spatele Muzeului de artă decorativă, un adevărat muzeu în aer liber cu operele lui A Maillol Întîlnești însă și destule opere comune, făcute în decursul timpului și care păstrează amprenta și amintirea anilor în care au fost create Parisul este un oraș deosebit de nuanțat și tolerant Această toleranță și marea tradiție a culturii franceze a generat o spiritualitate și un mediu deosebit, în care se întîlnesc, se confruntă și se dezvoltă, cele mai diverse cui ente șl personalități De o parte Salon des Artistes Français, la Grand-Palais, cu kilometri dc pictură mediocră, de altă parte protestatari, avangarda cu artiști care caută să încetățenească șl sa dezvolte căi noi și o nouă estetică Paralel cu cartoanele luì J Miró de la Maeght, cu guașele lui Serge Poliakoff de Ia Dina Vierny, cu cinci maeștri contemporani de tradiție francez? :J Dubuffet, Fautrier, Yves Klein, Lapique, Ta!-Coat, de la Andre Schoeller Jr , cu Hars Arp, de la Denise Rene, cu Schneider, de pe bulevardul Saint-Germain, la Arnaud, cu marea expoziție a sculptorului Etienne-Martin, de la cele două galerii Gilson, rue de Seine și Breteau de pe Bonaparte, cu cei trei sculptori Tinguely, César si Roel d’Haese de la Muzeul dc Artă decora-tivă, cu expoziția sub «Semnul lui Pausanias » de Ia sediul revistei «XXème siècle», cu marea retrospectivă Calder de la Muzeul de Artă Moderna și cu atîtea și atîtea expoziții importante se desfășura și acest Salon des Artistes Français Am poposit și aici o dimineață întreagă Pictură» sculptură, grafică, ceramică» arhitecturi» într-o sală imensă Tot felul de artiști A Serebreaceff expune peisaje din , — un artist în viață poate expune orice i se pare că-I reprezintă Médaillé d’rlonneur» Médaillé d Or, Médaillé d Argent, Hors Concours încununează succesele Locul de onoare cu medalia de aur i-а fost conferit lui Serge Ivanoff, prezent în expoziție cu trei pînze dintre care cea premiată, de x m în această lucrare (urmare Γη pag S) ASALTUL MÎN OS AL LIMITELOR Pe marginea unor articole din revista «Aujourd'hui» , / ANCA ARGH IR DEREC BOSHIER: «Location», La o masă rotundă în jurul ultimului salon de artă «Comparaison » (Paris), s-au putut auzi aceste mărturii : ' - ’ * D Chevalier: « Lipsa cea mai gravă e lipsa unei scări a valorilor Toate tendințele sînt așezate pe același plan, au aceiași importanță, și pînă la urma, absența criteriilor de selecție și a ierarhiei mî se pare mai curînd păgubitoare , » ‘ Gassiot Talbot :«E cu neputință pentru un criticcît de cît «angajat» să conceapă un asemenea egalitarism , » Frîntura de discuție se referă la manifestările celor mai tinere curente După Pop’art, « noul realism », creațiile « cinetice », apare o mișcare provizoriu denumită «mitologia cotidianului», care se anunță ca o grupare de procedee « ready-made » sub deviza unui fel de umanism tandru, și care îmbrățișează într-un conglomerat nediferențiat lucruri șl oameni Ceea ce aduce nou această etapă istorică creației de «obiecte», este agrementul spiritual, religie artistică întemeiată pe fetiș Dacă « obiectul » plastic e un simbol al cresțiunil mal curînd decît o creațlune determinată, atunci actualele «mitologii cotidiene » nu fac decît să demonstreze acest lucru prin metoda reducerii la absurd ; « obiectul », după ce a fost, semn abstract, semnul autonomiei față de formele preexistente din natură §l p rtă, a devenit propriul lui semn resemnat să nu mai însemne decît un obiect Ca orice agnosticism, « mitologia-cotidia-nă » face apel la crez, fetiș, magie, plasate în zona tehnicii, chimia materialelor noi, construcție cinetică (Profitînd de faptul că această tendință « n-a fost încă definită pînă la capăt », Gassiot-Talbot sugerează să i se spună « eteaeterism », butadă plină de adevăr) Artistul se leapădă de durerea de a crea și regăsește plăcerea de a produce, ca un artizan al ciberneticii și al chimiei; un Lacey face roboți-actori, un Bellegarde face cabine policrome pentru clinica terapeutică : așadar, lucruri menite unei imaginare utilități Lipsind voința de expresie — mobilul subiectiv al luptelor dintre curente — curentele s-au unit sub semnul producției de obiecte, care a anulat divergențele, pînă ieri pedant semnalate între modurile avangardei « Nu sînt nici pictor, nici sculptor » declara un artist Refuzul de a se lăsa clasificat, refuzul oricărei definiții restrictive, fobia « genurilor » determinate, suprimarea « Idloamolor », totalitarismul optic care-șl revendică misiunea de a crea tot ce o-cupă loc în spațiu: desigur că, sub auspiciile acestui « tot » care e lumea vizibilă, părticelele, curentele, îșl pierd conturul Revendicarea libertății absolute îșl atinge limita: libertatea de a nu exista Sfîșletorul strigăt « anch'io sono pittore » sună acum negativ dar, paradoxal, cu aceeași veleitate de a fi — «Nici eu nu sînt pictor ! » în nr și ale revistei AujourcT hui, o seamă de articole și cronici arată că în noua artă britanică fenomenul s-a precipitat mai clar, probabil favorizat de starea de soirit a tinerei intelectuali-a tăți « mînioase » « Domeniile picturii, sculpturii, producției de obiecte și construcții sînt pe cale do a se contopi Nu există o diferențiere limpede Tehnicile nu mai constituie motiv suficient de distincție între un idiom artistic și altul stilul însuși nu mai poate stabili o clasificare în un tip de artă și altul » scrie lasia Reichardtîntr-un articol de conspectare a tendințelor calificate drept «filozofice » ale artiștilor tineri din Anglia Actuala acțiune a tineretului minios nu se atinge însă de implicația umană a creației, ci de natura ei materială, pe care vrea să o identifice cu producția generică de forme Deturnarea artei de la « spiritual » la «material » e o tentativă mai veche, legată de consecințele neoplasticismubiu a cărui filozofie îngăduia această Interpretare contradictorie (Mondrian urmărea, dimpotrivă, spiritualizarea formelor tehnice, un fel de salvare a vizualului de pericolul tehnicității formelor din peisajul lucrurilor industriale) Tez-zle esteticii « formative » au încurajat această evaziune a practicii artistice către practica producției mecanice Speculînd asupra condiției comune : lucrul asupra materialului, și în absența oricărei angajări umane, această artă vrea să se confunde cu o industrie Alianța nonconíormismelor, armistițiul subit între tdigeranții artistici, aie însă o explicație mult mai simplă decît este consecința ei filozofică : e vorba, s-ar părea, de a concura cu forțe unite, pe cel mai puternic creator ele forme din societatea modernă : tehnica Proiectate în spațiu, formulele abstracte devin texturi, structuri, volume, armonii și echilibre, adică organisme care nu exprima, ci sînt statica sau dinamica formelor Știința domină, dă nota, oferă cheia succesului Noul scientism al artei e stimulat de această realitate, cu atît mai puternică în societatea în care creația nu-i opune nici o contrapondere Dar în acest cîmp de activitate arta e un intrus, un renegat care și-a abjurat natura și funcția socială pentru a deveni științifică si tehnică Fanatică si veleitară ca orice « * · neofit, ar a aceasta renegată diformează și golește de idei formele utilitare pecare le mimează De aici : grotescul acestor suprafețe de rastere tipografice, al acestor corpuri «cinetice» cu destinație fals-uti-litară Iconografia mișcării arată forme de o crispată tehnicitate, forme bastai de, nici expresive, nici uzuale Comentatorii mișcării motivează această veleitate cu o nobilă tensiune romantică: «Aceștia (tinerii mînioși n n ) cred că arta trebuie să-și asume lumea și viața în totalitatea lor, o totalitate care să nu excludă nimic » (Simone Frigerio, Auhourd’hui nr ) Asaltul limitelor artei poate avea un lustru filozofic, de revizuire a domeniului artei Stă în firea «tinerilor mînioși » refuzul adevărurilor acceptate Practic însă — și arta e prin definiție practică — asaltul limitelor artei, ca orice expansionism, e dovada unei acute sărăcii interne: absența umanismului Poate că printr-o iluzie de optică psihologică, din imediată apropiere, lucrurile se văd altfel Exegețu acceptă deturnarea arcei de la expresie la tehnică precum un dat obiectiv, inexorabil, al realității : « epoca în care arta se automatizează ca și viața economică » ; « Pictura, devenită obiect de agresiune fizică, și nu emoțională, liniștește publicul prin obiectivitatea ei»; « Ingeniozitatea acestor sculpturi se exprimă nu numai în relația imaginilor utilizate, ci și în abilitatea pur tehnică a roboților cu funcțiuni extrem de complexe Artistul nu se sinchisește de problemele esteticii» Casia Rsichardt, Aujourd'hui nr , « Les expositions à Londres) Mimetismul spiritului critic care își asumă doar sarcina de a fumila faptului artistic analize morfologice și termeni inedîțî e mai concludent d scit însuși faptul de creație, pentru vidul disponibil al unei intelectualități — nonconformiste fără a fi găsit obiectul real al protestului, inovatoare iară a urmări sensul estetic al inovației Disponibilitatea infinită a înțelegerii nu-i, cum s-a părea, o lucidita-e consecventă, ci e tocmai contrariul ei — atunci cînd începe să vadă si să laude haina împăratului gol « Dacă există o criză, atunci în c'ipa de față criza și nu-i o noutate — se află înainte de toate în oameni », scrie cu gravitate R Bordier în ai cicolul său « A quel saint se vouer?» (Aujourd’hui nr ) Scientismul, falsa obiectivitate a pus stăpînire și pe o anume critică mondenă, ocupată să descopere și să catalogheze fenomene O adevărată critică științifică ar trebui să năzuiască la salvgardarea discernă-mîntului față de opera unui artist care «nu-și pune probleme estetice » TÊSS JAROY; « Capitol i, DAVID HOCHNEY : «Caii fot nía Bank », έ ag III EXPOZIȚIA «TAPISERIILE TINERILOR EGIPTENI » (Muzeul de artă decorativă-Paris martie —mai ) în inima Parisului contemporan, pe rue de Rivoli, a poposit, pentru trei luni, o lume de artă pe cît de originală și de fermecătoare, pe atît de neașteptată în forma și conținutul ei Arta străveche a țesăturilor copte reînvie îmbinînd tradiție și actualitate, realitate și legendă, cunoaștere și fantezie, meșteșug și creație în această colecție de țesături decorative lucrate de copiii și adolescenții unui sat egiptean la cîțiva kilometri sud de piramide, totul are farmecul neașteptat al unei povești spuse pentru oameni mari cu cuvinte ale copiilor în , un arhitect egiptean, RamsesWissa Wassef, a creat un mic atelier cu războaie de țesut pentru copiii școlii primare din satul Harrania «Aici, spune Wassef (referindu-se la țara sa), milenii de cultură și de civilizație au lăsat, cu toată sărăcia materială actuală, o urmă impalpabilă, dar indelebilă » Atelierul s-a dezvoltat, numărul micilor artiști a crescut, o artă nouă s-a desăvîrșit, care, prin prospețimea, prin sinceritatea, prin optimismul și prin originalitatea ei, și-a cîștigat o justificată apreciere Pe războaie de « haute lisse », cu lina toarsă pe loc, vopsită cu culori vegetale din plante special cultivate în sat, copiii de la opt ani în sus au învățat meșteșugul străvechi al țesutului, realizînd covoare sau panouri decorative ale căror dimensiuni variază între cm și , m Copiii care lucrează fără cartoane de schițe, improvizînd direct pe războiul de țesut, n-au văzut, spune Wassef, nici un muzeu, nici o operă de artă; ei merg rar la oraș și regiunea în care locuiesc este lipsită de tradiție artizanală Expoziția cuprinde de piese Subiectele sînt luate din lumea animalelor (ibiși, antilope, cămile, păuni, cai, cîini, pisici, păianjeni), din peisajul înconjurător (palmieri, portocali în floare, păsări în mlaștină, copacul cu maimuțe, cămilele deșertului), din viața oamenilor locului, cu preocupările și ocupațiile lor cotidiene (orezărie, femeie curățînd porumb, vînătorul și plasa, ceartă în sat, călăreț atacînd un leu, fiară amenin-țînd satul) sau chiar din mitologia bibliei (Facerea Lumii, Nunta din Cana, Sodoma și Gomora, Intrarea în Ierusalim) GEORGETA OȚETEA Tapiserie egipteană cu pomi și păsări Affcuì expoxîției «Tapiseriile tinerilor egipteni » Țesfcturi coptă (detaliu) Această lume, văzută cu ochii copiilor, trecută prin sensibilitatea lor și transpusă în țesătura firelor de lînă colorată, este plină de viață și de sugestie, de expresie și de poezie Temele sînt armonios compuse, într-o desfășurare ritmică, într-o ordine sugerată adeseori de însuși subiectul ales Nici o stîngăcie nu pare ciudată, nici o disproporție nu este supărătoare Culoarea joacă, în fiecare din aceste compoziții, rolul expresiv cel mai important; ea creează iluzia de profunzime, șocul de prim plan, accentul unic sau accentele care unifică ori fragmentează ansamblul Abia după ce ochiul a receptat, cu înaintare, cromatica variată — cînd violent contrastantă, cînd discret nuanțată, formată din nenumărate pete de culoare strălucitoare sau din mari suprafețe somptuos lumi noase — cromatică ce te prinde în ambianța ei de basm și de realitate totodată, intră în joc spiritul analitic Atenția se îndreaptă atunci către ansamblul compoziției, îi constată densitatea, vivacitatea sau, dimpotrivă, molcoma desfășurare, grația jucăușă, Nimic din senzația de mecanic a unei asamblări calculate în vederea unui efect scontat, nimic din monotonia unei repetiții în spirit meșteșugăresc în această artă, spontaneitatea și sinceritatea expresiei sînt creatoare de atmosferă Aceste compoziții în care plante, animale, oameni sînt tratați pe același plan de importanță, ca dimensiuni, ca rol narativ sau ca element episodic, degajă o notă de captivant umor Este o lume a prezentului, în care realul se îmbină în mod firesc cu fantasticul, în care chiar Imposibilul cade sub simțuri, Proprietățile expresive ale liniei sînt ingenios și multiplu valorificate Astfel, linia se desfășoară în curburi grațioase, e frîntă brusc sau reluată după pauze mai scurte ori mai lungi E, cînd izolată, cînd dublată sau triplată Se întoarce la punctul de plecare sau se pierde pe un drum cu nesfîrșite ocolișuri E vioaie și calmă, bruscă și fluentă Și toate aceste linii laolaltă conturează, fără efort, fără căutare, cu o știință instinctivă a mișcării sau a staticului, fermecătoare și deplin închegate imagini Sînt lucrări făcute de copii parcă anume pentru ei înșiși și numai întîmplator pentru oameni mari Cu «acest limbaj al unei mari tradiții, regăsită ca din instinct, pe malul Nilului » s-a realizat una din expresiile cele mai reușite, mai autentice ale artei decorative contemporane NOTE ALAIN J O U F FROY DESPRE BRÂNCUȘI în a apărut în editura Gallimard cartea lui Alain Jouffroy, «Une révolution du regard » Cartea cuprinde o bogată culegere de articole, interviuri și scurte eseuri asupra unor artiști și probleme contemporane Spicuim cîteva din titlurile capitolelor: «în căutarea unei noi imagini a omului», «Raza invizibilă a suprarealismului », «Spre o nouă interpretare a operei de artă », « Situația tinerei picturi la Paris», «O vizită la Brâncuși, cu puțin timp înaintea mortii sale » în continuare, reproducem în traducere articolul referitor la Brâncuși, pe care autorul l-a cunoscut, e drept, mai puțin, dar care e totuși emoționant prin mărturia ce ne-o aduce despre marele nostru compatriot vizită la Brâncuși, cu puțin timp înaintea morții sale Un artist este de multe ori inaccesibil, se ascunde îndărătul atitudinii pe care-o adoptă, pentru a apăra ceea ce este el cu adevărat Nu se dezvăluie decît pentru foarte scurte momente, a căror raritate le face de neuitat Singură, opera constituie o confesiune, vorbele nefiînd niciodată destul de puternice spre а-í purta greutatea Brâncuși, pe care l-am văzut ieri întins pe un pat minuscul, într-o cameră care semăna cu cabana unui vînător din extremul Nord, Brâncuși care, timp de ore, contempla globul terestru de sticlă pe care -a suspendat deasupra Iul, murmu-rînd : « Descopăr alte lumi dincolo de lume », Brâncuși este dintre acei foarrc rari artiști care au realizat o disimulare aproape totală a personalității lor Nu despre el vorbește, ci despre acea parte secretă al cărei păzitori sîntem Și nu vorbește decît în șoapta Trebuie să te strecori printr-un coridor scrîmt, că apleci capul sub poarta acestei încăperi joase șl înguste, ca să intri în atelierul său Cineva a aprins focul Un prieten — un vecin Acest credincios ne dezvăluie, una cîte una, foarte frumoasele, foarte purele, miraculoasele sculpturi care vor obseda cu siguranță memoria umanității: Pasărea, Cocoșul, Prințesa X, Foca, Noul Născut, Domnișoara Pogany, Leda Elemente ale templului iubirii și ale coloanei fără sfîrșit contribuie să facă din acest atelier pustiu, unde focul pîlpîie, un loc sacru ; sacru tot așa cum era acel cuptor lîngă care Heraclit venea să se așeze spunînd : «Și aici locuiesc zeii » Spiritul, si numai spiritul de decantare, singur, umple această cameră albă Sînt emoționat, fără vorbe, cînd revin lîngă Brâncuși Manina, care mă însoțește, tace și surîde Stăm pe marginea acestui mic pat de pustnic Ascult liniștea noastră cum ai asculta-o pe aceea a marilor intervale ale lui Webern, și recunosc insinuarea inefabilului Afară, ploaia continuă să cadă, izolîndu-ne încă mai mult de agitația pariziană, această uriașă cușcă de veveriță Я » Brâncuși nu vorbește Murmură Evocă India și cele trei Păsări care ar fi trebuit să-și găsească locul în Templul Iubirii, dacă el ar fi fost realizat: o Pasăre neagră, o Pasăre albă și o Pasăre de aur Visează Cu voce tare Ar fi trebuit să-l întîlnesc pe acest om acum zece ani Mi l-am închipuit privindu-i operele: integru, solitar, simplu și familiar în aparență, dar inaccesibil E încă mai asemănător cu ceea ce este excepțional în arta sa, decît ml-aș fi închipuit, Este străin de ceea ce se numește orgoliul unul creator Pentru el, potopul, de pildă, este o realitate mal evidentă, mal actuală decît toate evenimentele zilei E « dezhlpnotlzat » de cotidian Șl rìde cu un rîs de copil malițios, care a înțeles tot misterul lumii, privind o pasăre înăl-țîndu-se, sau soarele dlspărînd în spatele unei coline Reînvie emoțiile esențiale, Inițiale, care ne-au stîrnlt în copilărie fascinația definitivă în fața măreției Un artist este aici, printre noi, în tăcere — mai enigmatic decît un incendiu pe străzi, într-un ceas al dimineții — ca să ne apropie de măreția pe care « existenta cotidiană » încearcă în fiecare zi să ne-o r ascundă Este aici, ca să ne purifice spiritul de mediocritatea, superficialitatea pe care viața de fiecare zi a putut să ni le imprime Se spune că arta tinde de cincizeci de ani să se substituie religiei Este adevărat? în tot cazul, Brâncuși, în felul lui, este un metafizician, dar așa cum erau filozofii înainte de Socrate, sau așa cum au fost unii înțelepți din Orient Fără dogmă, fără teorie, chiar fără program Cu umor Te face să te gîndești la acel bonz zen care, atunci cînd a fost întrebat de către unul din discipoli, sfios și șovăitor, care este «adevărul budismului», a tăcut îndelung, apoi, fără nici o explicație, s-a întors, a plecat, lăsîndu- pe cel ce-i pusese întrebarea în tovărășia unei găleți de apă care se afla alături Sau la altul, care răspundea unor asemenea întrebări, printr-o ușoară lovitură de baston în capul discipolului Dar Brâncuși se poartă de parcă nu ai avea nici o întrebare să-î pui De parcă n-ar avea nici o învățătură de transmis Și tocmai în această rară discreție a unui maestru care refuză să fie tratat, ca atare, în această modestie suverană, surîzătoare, eu văd cea mai frumoasă formă de înțelepciune ce poate fi atinsă în Occident, Nici o nevoie de a vorbi lucruri sublime cu el El nu încearcă nici să te seducă, nici să te facă să împărtășești cunoașterea la care a ajuns Privește printre gene, cu acea bunătate ironică ce lasă să se străvadă cea mai crudă indulgență : aceea a înțelegerii N-a spus nimic ca să te convingă de ceva, de Indiferent* ce și, totuși, despărțindu-te de el, te simți mal ușor, mai senin, mal aproape de adevărata și misterioasa ierarhie a lucrurilor Prezența sa a acționat asupra noastră ca și operele iul ; prin tăcere CURENTE, TENDINȚE Șl PERSONALITĂȚI ÎN ARHITECTURA CONTEMPORANĂ {игггаге din pcg, & ) să creeze un sistem teoretic unitar» capabil să cuprindă toate domeniile și să rezolve toate problemele arhi tecturii moderne* Animat de umanismul caracteristic deceniului de după război, el voia să rezolve contradicțiile societății capitaliste printr-o gigantică reformă arhitecturală : « Instinctul primordial al oricărei ființe vii este de a-și asigura un adăpost Diversele clase active ale societății nu au un adăpost potrivit, nici muncitorul, nici inte- lectualul problema de construcție constituie cheia echilibrului rupt astăzi: arhitectura sau revoluție » * N-а putut depăși niciodată acest sociologism naiv, reformist — credința că arhitectura poate rezolva contradicțiile sociale — pentru a înțelege adevăratul motor al societății umane, forțele care o împing înainte și o pot transforma «LA MACHINE λ HABITER»** Prima problemă atacată de Le Corbusier, considerată a fi problema nr, a « civilizației mașiniste », a fost problema locuinței omului modern, a omului oprimat de dezvoltarea haotică, tentaculară a orașului capitalist, strivit de condițiile inumane de trai din această cetate trepidantă, asurzitoare, înecată în praf și fum, lipsită de soare, aer și verdeață, între — el a elaborat studii și proiecte denumite « casa Domino », « casa Citrohan », «casa Monol » și în sfîrșit « Immeuble-villas » (imobilul cu vile), studii în care apare pentru prima oară un nou mod de a gîndi locuința modernă, standardizată șl construită în serie prin mijloace industriale Treizeci de ani avea să evolueze șl să se dezvolte soluția locuinței moderne de masă în creația Iul Le Corbusier, pînă s-o poată realiza pentru prima oară * V«rj un* erchiwaur·, p»g ** Vers une architecture, peg «Смаеке o meilni de locuit » în celebra « Unité d'habitation » din Marsilia, construită între anii — ★ încă din primele sale studii, el concepe locuința ca «o mașină de locuit» Termenul «mașină» ocupă un loc important în scrierile lui Le Corbusier La începutul secolului nostru, perfecțiunea mașinii, standardizarea, execuția perfectă a obiectelor în serie exercita asupra spiritelor o adevărată magie Mulți credeau că stăpînirea mașinii, supunerea ei nevoilor omului sînt suficiente pentru a transforma societatea, iar atingerea perfecțiunii mașinii — un ideal pentru întreaga producție umană, inclusiv cea spirituală Vila în serie « Citrohan » (denumită astfel prin asociație de idei cu automobilul în serie Citroen) era concepută din elemente standard, ca un automobil, un autobuz sau o cabină de navă, ca o « mașină de locuit » practică și tot așa de ușor de folosit ca și mașina de scris Dar vila izolată nu poate rezolva problema locuinței în orașul modern, cerînd suprafețe de teren enorme De aceea Le Corbusier trece în la ideea «imobilului cu vile »: un bloc cu etaje, format din de vile suprapuse, de un cubaj redus, avînd fiecare grădină proprie O organizare hotelieră asigură serviciile comune ; clădirea este dotată cu un restaurant cu bucătărie modernă, o sală de sport cu pistă de m pe terasă, — care este transformată în parc și solar — o sală de serbări etc Căsuța individuală cu grădiniță, multiplicată, Izolată fonic, suspendată deasupra unei străzi fără circulație auto, lumina, aerul șl verdeața Invadînd locuințele care funcționează perfect, ca o mașină modernă, dînd locatarului « la Joie de vivre »* I Totul pare deosebit de seducător Realizată după de ani la Marsilia, Ideea șl-a arătat viciile ascunse * bucuri* de « tril Un imobil avînd o plastică arhitecturală puternică, expresivă, sculpturală, cuprinzînd de apartamente pentru locuitori, își înalță cele etaje în mijlocul unui spațiu împădurit, la marginea orașului, bucu-rîndu-se de o panoramă excepțională: de o parte marea, de cealaltă munții Dar transpusă în realitate și ascultînd de imperativele economice, schema ideală a « imobilului cu vile » a devenit un corset în care sînt înghesuite cu greu, într-un sistem constructiv complicat și scump, apartamentele tip, dispuse ca «sticlele într-un rastel » Aceste apartamente nu funcționează bine, avînd comun cu mașina doar reducerea Ia minimum a spațiilor necesare încăperile, dimensionate după sistemul Mo-dulor*, sînt mici și sufocante: , m înălțimea dormitoarelor ! Nu au aer și soare ( % din încăperi nu au aerisire și lumină directă), nu au posibilitatea de izolare a camerelor (dormitorul principal face parte, la o cotă superioară, din chiar încăperea de zi), iar din living-room, vederea peisajului înconjurător este obstruată de parapetul loggieî, extrem de înalt din motive de plastică exterioară în forma realizată, formula de locuință a lui Le Corbusier — care trebuia să rezolve ca prin farmec toate problemele orașului modern — s-a dovedit neviabilă Ideea era în întregime justă : în secolul XX, milioane de oameni aspirînd la o viață civilizată, demnă, nu pot fi cazați mulțumitor decît prin metodele cele mai avansate șl mai economice: metodele industriale, în locuințe în serie Locuința în serie este o necesitate istorică și Le Corbusier — alături de Walter Gropius — are marele merit că a militat printre primii pentru realizarea ei El a demonstrat în mod strălucit că locuința în serie — necesltînd studierea minuțioasă a tuturor elementelor locuinței, în căutarea « tipului » — aduce adăpostul omului la porțile frumuseții El a înțeles totodată că o locuință fundamental nouă necesită și un mod de trai fundamentai nou, care nu » * !J®duJorr *l$tT barn pe scara umani Inventât cta Le Corbusier exista, în condițiile societății capitaliste De aceea el a luptat pentru ca « ochii oamenilor să vadă » frumusețea și perfecțiunea mașinii, învățînd să locuiască în ea Modul de a locui reprezintă o parte importantă a modului de trai al oamenilor Le Corbusier, anali-zînd schimbările produse în viața oamenilor de evoluția socială și economică, a propus construirea în serie a unei locuințe elaborate conform unor parametri tehnico-științifici ideali Absolutizînd ideea «mașinii de locuit » și împingînd-o la extrem, Le Corbusier a dat însă locuinței sale dimensiuni cît mai apropiate de ale cabinei de vapor, uitînd că o călătorie cu vaporul durează sau de zile, în timp ce într-o locuință construită din beton armat trebuie să trăiască cel puțin patru generații de oameni El a micșorat spațiul locuinței sub limitele biologice și psihologice admisibile și aceasta a dus la eșecul « unității » de Ia Marsilia, în care oamenii refuză să locuiască Noua concepție spațială a interiorului locuinței modeme a fost experimentată și dezvoltată de Le Corbusier în cîteva vile construite în Franța, dintre care vila de la Garches și vila Savoye de la Poissy constituie două capodopere ale creației arhitecturale moderne Nefiind limitat de condiții economice restrictive, și aplicînd cele principii enunțate în acești ani *, el redistribuîe componentele locuinței conform analizei modului de funcționare a activităților casnice, concepute ca un proces tehnologic complex, mer-gînd de la prepararea mîncării la odihnă și recreere Tehnica sanitară modernă și principiile de igienă pătrund în locuință prin instalațiile bucătăriei — transformată într-un laborator — ale băii — curată ca o sală de operație — prin finisajele ușor de întreținut, prin marile suprafețe vitrate prin care pătrunde din plin soarele, aerul, ozonul plantațiilor înconjurătoare, realizind un înalt grad de confort Dar confortul singur nu crează încă o arhitectură, un cadru uman Marele plastician duce mal departe lecția primită de la Adolf Loos — creatorul unei noi ambianțe interioare în locuința modernă Noul conținut al arhitecturii îmbracă forme noi, de o rară puritate șl expresivitate plastică, * ri&nvl liber (s«parar«g structurii cpnitrucțlv· d· parați), •сор«гі|иЬ PETRE OPREA : Francise Șirato N, ARGINTESCO-AMZA : «Nouvelles constructions» OVIDIU PAPAD MA: Valeurs plastiques dans notre poé- sie populaire Arch M MELICSON: Courants, tendances, personalités dans l’architecture contemporaine (II) — Le Cor-busîer et le rationalisme lyrique Atelier ADRIANA STOICA: Constantin Baciu RALUCA IACOB: Virgil Demetresco-Duval ELENA URDAREANO: Les rayons X et la restauration des peintures P COM : A la Mort de S Maur Expositions N ARG A : Cornelia Daneç ILEANA BEATO: Fr Bômches Méridiens PAVEL CODIȚA: Cinq semaines à Paris ANCA ARGHIR: L’assaut colérique des limites GEORGETA OȚETEA: L’Exposition «Les Tapisseries des Jeunes égyptiens Notes EXPLICATION DES IMAGES FRANCISC ȘIRATO: Rencontre - huile ( ) ION ANDREESCO: Hiver à Barbizon — huile NICOLAE GRIGORESCO: Paysanne avec voile — huile FRANCISC ȘIRATO: Autoportrait — huile ( ) FRANCISC ȘIRATO: Fleurs d’été — huile sur carton FRANCISC ȘIRATO: Paysan avec enfant — aquarelle et encre de Chine noire FRANCISC ȘIRATO; La Place d’Evêché, Sighișoara — huile sur carton , FRANCISC ȘIRATO: Nature statique — huile sur carton FRANCISC ȘIRATO; Retour de la foire (étude) — huile sur carton FRANCISC ȘIRATO; Ruelle de Tuzla — huile sur carton FRANCISC ȘIRATO : Devant le miroir — huile sur carton FRANCISC ȘIRATO : Fleurs rouges et blanches dans un petit pot vert — huile sur carton PAUL GHEPA IM: Paysage de nuit — huile SANDA HIȚESCO : Paysage — huile t VIOP EL MARGINEANO: Calea Grivlțel - huile ELENA GRECULESSI; Suceava noul (localité en Buco» vine) — huile — «La villa della Rocca», une nouvelle conception de l'espace intérieur de la Demeure, puissamment influencée par le cubisme L’espace architectural est conçu comme une suite d'images plastiques, sculpturales, géométrisées comme sur une peinture « puriste » — Ch E Jeanneret — « Nature morte avec un amas d’assiettes et un livre » Dans la peinture « puriste » courants, banals, standardisés, sont extraites synthétiquement, géométrisées et organisées sur le tableau selon les principes de la composition cubiste — — Le Pavillon de Suisse à la Cité univer-jeu , les formes spécifiques des objets banals, standardisés, sitaire de Paris « L’architecture, c’est le savant, correct et magnifique des volumes réunis sous la lumière » A l’intérieur, un grand panneau mural, composé do photographies de structures fortement aggrandies, est attaqué par la presse suisse comme étant l’expression d’une propagande matérialiste dont le but est de corrompre les étudiants — Le Plan «Voisin » pour la systématisation et la partie centrale de Paris reconstruction de la prévoyant sa concentration en quelques grattes ciel «cartésiens» - Le Ministère de l’Education Nationale — Rio de Janeiro Architectes: consultant, Le Corbusier, Lucia Casta, Oscar Niemeyer et d’autres Pilastres et brises-soleil employés pour la première fois en Amérique du Sud « Le Corbusier occupe dans l'architecture brésilienne une position éminente ; sa contribution ne s’est pas limitée à un seul édifice mais à tous les autres que nous avons réalisés et auxquels son influence se manifeste de la même manière décisive » (Oscar Niemeyer en I ) — «L'Icône I (Les taureaux)» l’architecture de Le déconcertant, plastique qui ne veut la géométrie — autre- La géométrie « puriste » a été remplacée par une lutte dramatique «La peinture est une bataille terrible, intense, sans pitié, sans témoins ; un duel entre l'artiste et lui-même » (L C ) —La Chapelle de Ronchamp Un nouveau pas dans Corbusier, surprenant et Une nouvelle expression rien savoir d’aucune loi de fois proclamée comme souveraine — mais seulment dc la fantasìe poétique, du paysage, d’un élan de recueillement dans l’intérieur et de la libération exubérante à l’extérieur « L’acoustique visuelle est un nouveau phénomène introduit dans le domaine dos formes: les formes font du bruit ou elles se taisent; les unes parlent, les autres écoutent » — — Chandlgarh (Inde), Au pied du Himalaya est née une nouvelle v||| , la première dont II a la possibilité do la réaliser Le détail de la façade du Palais do justice Illustra le style puissant, « brutalise » dos derniàrès années de la création de Lo Corbusier marquées par un changement de la plastique architecturale, — Le monastère de La Touretce, Au milieu de la nature, un château fort en béton, replié sur lui-même — — Intérieur de la villa Jaoul â Neuilly Dans l’interieur « Puriste » font leur apparition le béton brut, des voûtes des briques visibles, une atmosphère dramatique à la place de la géométrie optimiste dans la troisième décennie CONSTANTIN BACIU: Illustration à la «Ballade du camarade tombé en illégalité en distribuant le journal «Scïnteia» par Victor Tulbure CONSTANTIN BACIU: Avant le concert — encre de Chine en couleurs CONSTANTIN BACIU: Que dois-je être? — dessin VIRGIL DEMETRESCO-DUVAL: Paysage d’hiver — huile VIRGIL DEMETRESCO-DUVAL: Doftana - huile VIRGIL DEMETRESCO-DUVAL: La ville — huile NICOLAE GRIGORESCO: ( - ): Femme avec plateau — ensemble à la lumière directe NICOLAE GRIGORESCO: Femme avec plateau — radio- graphie On observe: a) Une peinture plus vieille de l’artiste représentant un portrait d’homme b) Les veines caractéristiques de l’essence du bois (les lignes minces et blanches en direction verticale) c) Ruptures du bois (Les lignes et les taches très noire en direction verticale) d) Le parquetage qui soutient le verso du paneau (raies larges et légèrement transparentes qui s’entrecroisent verticalement et horizontalement) L'Ecole de Fontainebleau (XVl-e siècle) Bethsabée recevant une missive de la part du roi David — détai à la lumière directe Avant la restauration Presque toute la superficie de la peinture a été gossièrement repeinte lors d’une restauration antérieure L’Ecole de Fontainebleau (XVI-e siècle): Bech-sabée recevant une missive de la parc du roi David — détail — radiographie Les limites exactes des formes manquantes sur la peinture originale, sont signalées sur tes taches les plus foncées L’Ecole de Fontainebleau (XVt-e siècle): Bach-sabée recevant une missive de la part du roi David — détail à la lumière directe Après l'ècarrément des repeintures La peintures originale est resorcie sous les repeintures et sera retouchée dans les limites strictes des croûtes enlevées, S MAUR: A h soupe aux tripes — litographie S MAUR: Dans un local de famille — litographie CORNELIA DANEȚ: La mariée — eau forte CORNELIA DANEȚ: Paysage — encre de Chine CORNELIA DANEȚ: Chasse — lltogrphle FRIEDERICH BÕMCHES: Charrette chevx— — char- bon en couleurs ,%%%%% FRIEDERICH BÕMCHES : Sondes de pétrole — aqartlle FRIEDERICH BÕMCHES : L’hiver - huile HENRY MOORE: Silhouette carvetin (em- placé® devant le palais d’UNESCO) ELLSWORTH KELLY: IX — litographhu S Peintres sur la Place du Théâtre, Paris ETIENNE MARTIN: La nuit — bronze ( ) SERGE POLIAKOFF: Composition * WILL BAUMEISTER: Peinture africaine, ( ) » DEREC BOSHIER: «Location» DAVID HOCHNEY: «California Bank», TESS JAROY: Capitol, Tapisserie égyptienne avec des arbres et des oiseaux L’affiche de L’Exposition: «Les tapisseries des jeunes égyptiennes Tissu copte (détail) Couverture I: C Brâncuși: La sagesse de la terre Couverture IV: Cornelia Daneț: Avril — litographie Couleurs dans l’interieur: Fr Șirato: Retour de la foire — huile СОДЕРЖАНИЕ ПЕТРУУ КОМАРНЕСКУ Модернистские течешія в румынском искусстве (I) ПЕТРЕ ОПРЯ Франчиск Ширато Н АРДЖИНТЕСКУ-АМЗ А «Новые постройки » ОКИТГИѴ ПАПАДИМА Пластические цеіпюсти нашей народной поэзии Арх М МЕЛИКСОН Течешія, тенденции, личности в современной архитектуре (II) Ле Корбюзье и «лирический рационализм » Ателье АДРИАНА СТОЙКА Константин Бачу РАНУКА ЯКОБ Вирджил Деметреску Дюваль ЛА УРДЭРЯРНУ Х-лучи и реставрация картин П КОМ К смерти С Маура Выставки Н АРД А Корнелия Данец ИЛЯНА БРАТУ Фр Ббмкес ФРАНЧИСК ШИРАТО Автопортрет Масло ( ) ФРАНЧИСК ШИРАТО Цветы Масло по картону ФРАНЧИСК ШИРАТО Крестьянин с ребенком Акварель и черная тушь ФРАНЧИСК ШИРАТО, Архиерейская площадь Сигишоара Масло по картону ФРАНЧИСК ШИРАТО Натюрморт Масло по картону · · · ФРАНЧИСК ШИРАТО Возвращение с ярмарки (этюд) Масло по картону ФРАНЧИСК ШИРАТО Уліща в Тузле Масло по картону ФРАНЧИСК ШИРАТО Перед зеркалом Масло по картону ФРАНЧИСК ШИРАТО Красные и белые цветы в зеленом кувшине Масло по картону ПАУЛ ГЕРАСИМ Ночной пейзаж Масло САНДА НИЦЕСКУ Пейзаж Масло ВИОРЕЛ МЭРДЖИНЯНУ Уліща Каля Гривицей Масло ЕЛЕНА ГРЕКУЛЕСИ Новая Сучава Масло — Вилла «Дела Рокка» — новая концепция внутреннего пространства жилого помещения под сильным влиянием кубизма Архитектурное пространство мыслится как последовательность пластических, скульптурных геометризировапных изображений, как в «пуристской» живописи Ш Е ЖАННЕРЭ Натюрморт с грудой тарелок и книгой В «пуристской » живописи специфические формы рядовых, обычных, стандартизированных предметов синтетизированы, геометризированы и организованы на картине по принципам кубистской композиции — Швецуарский павильон в Парижском университетском городке «Архитектура является искусной, правильной и чудесной игрой объемов, соединенных под солнцем» На-в ну три большое панно, состав-сильно увеличенных фотографий Меридианы ПАВЕЛ КО ДИПЭ Парижские впечатления АНКА АРГИР Ярое ій штурм пределов ДЖОРДЖЕТА ОЦЕТЯ Выставка «Ткани египет- ской молодежи » Заметки подписи К РИСУНКАМ ФРАНЧИСК ШИРАТО Встреча Масло ( ) fl ИОН АНДРЕЕСКУ Зима в Барбизоне Масло НИКОЛАЕ ГРИГОРЕСКУ Крестьянка в «мараме» (род годоыюго платка), Масло ходящееся ленное из структур, встречено неодобрительно швейцарской прессой, считающей его «материалистической пропагандой, имеющей целью совращение студентов План «Вуазен» по систематизаціи! и реконструкціи! центральной части Парижа, предусматривающий концентрацию се в нескольких «картезианских» небоскребах Министерство народного образования в Рио де Жйпсйро Архитекторы: консультант Ле Корбюзье; Лучка Каста, Оскар Нимайер и др Архитектурные элементы и приемы, впервые примененные в Южной Америко «Ле Корбюзье ¡занимает в бразильской архитектуре господствующее положение; его участи© не ограни* чилось одним зданием, по распространилось и ня другие возведенные нами строения, на которых его влияние имело столь же решающее значение» (Оскар Нимайер в г ) «Изображение I (Быки)» «Пуристская» геометрия заменена борьбой полной драматизма Картина эта — страшная, яростная, беспощадная схватка без свидетелей; дуэль между художником и им самим» (Л К ) Часовня в Рошан Новьпі шаг в архитектуре Ле Корбюзье, поражающий и приводящий в замешательство Новое пластическое выражение, не считающееся ни с какими законами геометрии, которая когда то считалась господствующей, а только с поэтической фантазией ; пейзаж сдер- жанного порыва внутри и стремительного высвобождения снаружи «Зрительная акустика — новое ? денное в область вве- рм Формы производят шум или молчат; одни говорят, другие слу- шают » — Шандигарх (Индия) IS У подножия Гималаев возникает новый го- род, первый, который можно осуществить Деталь фасада Дворца правосудия выражает мощный «грубый » стиль последних лет твор- чества Ле Корбюзье, отмеченный менеяием архитектурной пластики Монастырь Ла Туретт Посреди природы бетоі тьш в себе Интерьер виллы Жауль в Не В «пуристском» интерьере появляется голый бетон, своды с выступающим наружу кцрпи-чем: драматическая атмосфера заменяет оптн- мистическую геометрию О-х годов КОНСТАНТИН БАЧУ Иллюстрац • Ili т к произве- дению Виктора Тулбуре «Баллада о подполь- щике, распростраг ощем газету «СкынтеЙя» КОНСТАНТИН БАЧУ Перед концертом Цветная- тушь КОНСТАНТИН БАЧУ Кем быть? Рисунок ВИРДЖИЛ ДЕМЕТРЕСКУ ДЮВАЛЬ Зимний пейзаж Масло ВИРДЖИЛ ДЕМЕТРЕСКУ ДЮВАЛЬ Дофта Масло ВИРДЖИЛ ДЕМЕТРЕСКУ ДЮВАЛЬ Город Масло НИКОЛАЕ ГРИГОРЕСКУ ( —- ) Женщина с подносом Общий вид при рямом освеще- нии НИКОЛАЕ ГРИГОРЕСКУ Женщина с подносом Рентгенография Наблюдается: а) Первоначальная картина художника, изображающая портрет мужчины б) Характерное волокнистое строение дерева (тонкие белые лншш в вертикальном неправ- це полосы, скрещн- в) Разрывы дерева (очень темные линии и пятна в вертикальном направлении) г· Скрепы на оборотной стороне доски (широкие и слегка прозра* вающпеся по вертикали и горизонтали) Школа Фонтенбло (XVI в ) ВЕТСАВА, получающая послание царя Давида Деталь при прямом освещении Перед реставрацией Почти вся поверхность картины была грубо расписана II Школа Фонтенбло (XVI в ) ВЕТСАВА, получающая послание царя Давида Деталь Рентгенография Точные границы недостающих участков первоначальной живописи выявляются са- Util Школа Фонтенбло (XVI в ) ВЕТСАВА, получающая послание царя Давида Деталь при прямом освещсніпк После удаления позднейших па-слоений Первоначальная живопись, выявленная из под позднейших наслоешій, будет ретуширована в строгих пределах отколупив-шейся краски С МАУР За супом из рубцов Литография С МАУР Семейный клуь Литография КОРНЕЛИЯ ДАНЕЦ Невеста Офорт КОРНЕЛИЯ ДАНЕЦ Пейзаж Тушь КОРНЕЛИЯ ДАНЕЦ Охота Литография ФРИДРИХ БЁМКЕС Повозка с лошадьми Цветной уголъ ФРИДРИХ БЁМКЕС Нефтяные вышки Акварель ФРИДРИХ БЁМКЕС Зима Масло ГЕНРИ МУР Силуэт в состоянии покоя Травертин установлен ПЕРЕД Дворцом ЮНЕСКО ЭЛЬСВОРС КЕЛЛИ IX Литография Художники па Театральной площади в Париже ЭТЬЕН МАРТЕН Ночь Бронза ( ) СЕРЖ ПО ЛЯКОВ Композиция ВИЛЛИ БАУМЕЙСТЕР, Африканская живопись, ДЕРЕК БОСЬЕ «Сдача в наем» ДАВИД ХОХНЕЙ Калифорнийский банк , ТЕСС ЖАРУА «Capitol> , Египетская ткань с деревьями и птицами Афиша выставки «Ткани египетской молодежи» Коптская ткань (деталь) На первой странице обложки К БРЫНКУШ Благоразумие земли На четвертой странице обложки КОРНЕЛИЯ ДАНЕЦ Апрель Литография Цветная вставка ФР ШИРАТО Возвращение с ярмарки, масло llí II Legenda corectă а imaginii de la pag (nr / ) ION GR POPOVICI: Papînîan - pîacri Redoc(/e reWstef; Constantin Mille — — telefon At л, întreprinderea Poligrafica «Arta GrafUS» ¿ leâlZn'vï’i Ïi Ρθ ,Un‘ ABONAMENTE LA ARTA PLASTICĂ PE ANUL , SE POT FACE LA UNIUNEA ARTIȘTILOR PLASTICI — BUCUREȘTI CALEA VICTORIEI INSTITUȚII: LEI PE LUNI INDIVIDUALE : LEI PE LUNI CONT VIRAMENT: D O B MHmmta· * Λ https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html